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QUILMES, 28 de Octubre de 2015

VISTO el Expedlente N° 827-1713/15 y las Resolucuones (CS) Ne
_291/11 (C.S.)N° 311/15, (A U ) N° 02/15, (D.0.) N° 004/15, y

- CONSIDERANDO:

| | Que el articulo 29° de la Ley de Educacnon Superior sefiala que las
instituciones universitarias tienen autonomia académica e institucional para
establecer el régimen de admision. '. ' _ |
_ Que el Estatuto de la Unaversudad en su Art 30° prescribe tal'
responsabilidad al Consejo Superior. |
Que en los ultimos afos se han adoptado dlversas medidas onentadas

a dar apoyo y a generar las condlc:lones mstltuc;onales y pedagdgicas necesarlas
para garantizar el mgreso ayla permanencna enla UNQ a la mayor cantidad de |

- estudiantes, mantemendo y mejorando la calidad de los procesos de ensenanza

Que las condiciones de acceso e ingreso formuladas hasta ahora
~ forman parte de 1a politica institucional desarrollada en la Universidad, como un
C% 0ceso tendlente a nivelar los saberes y competenCIas de los estudiantes para
@oporcuonar al conjunto de ellos el medio para acceder a la educacién superior. |
_ Que los contenidos curriculares y la formacion académica que se
Broporciona a los aspirantes a lo largo del curso de ingreso fueron relevantes para
avanzar en sus trayectorias curriculares y llevar adelante el cursado de sus carreras.
M/ A Que el ingreso a la educacion superior requiere un Ciclo Introductorio
que promueva eI aprendlza]e de conocimientos disciplinares, practicas de estudio y

' modos de convivencia, que dialogan con las trayectorias formativas prewas de los

estudiantes y son necesarlos para la construccion de recorridos academlcos

sostenidos.

_QUe mediante la Resolucic')_n (A.U.) N° 02/15, la Asamblea Universitaria
aprobé la creacion la Escuela Universitaria de Artes.
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Que por Resolucion (C.S.) N° 311/15 se aprobd el documento sobre
Politicas de acceso e ingreso a la Universidad Nacional de Quilmes, creando un Ciclo
Introductorio y encomendando al Departamento de Ciencias Sociales la modificacion
del Plan de Estudios de la carrera Licenciatura en Musica y Tecnologia. |

Que mediante la Resolucion (C.S.) N° 37111 5', la Licenciatura en Musica

~y Tecnologia paso a integrar el universo de las carreras de grado y pregrado que

formaran parte de la Escuela Universitaria de Arte.
Que por Resolucton (C.S.) N° 291/11, se aprobo el Plan de Estudios de
la Carrera Licenciatura en Musuca y Tecnologia.
Que por Resolucion Ministerial N° 1410/12 se otorgd reconocimiento
oficial 'y su consecuente validez nacional al titulo’ ‘de Licenciado en Mdusica y
lTecnologla pertenecuente a la carrera de Licenciatura en Musica y Tecnologia, con el
plan de estudios y duramon de la misma.
Que por Resolucnon (D.O. ) N° 004/15 se aprobaron Ias modificaciones al
Plan de EStUdIOS de la Carrera Licenciatura en Musma y Tecnologla
Que la Com15|on de Asuntos Académicos, Evaluacion de Antecedentes
'y Posgrado ha emitido despacho con criterio favorable.
Que la presente se dicta en ejercicio de las atribuciones que el Estatuto

Universitario le confiere al Consejo Superior.
Por ello, -

EL CONSEJO SUPERIOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE QUILMES
. RESUELVE:
ARTICULO 1° Aprobar las modificaciones al Plan de Estudios de la Licenciatura en
Musica y Tecnologla modalidad presencna! segln se detalla en el Anexo que forma

parte de la presente Resolucion.

l ARTICULO g Reglstrese practhuense las comunlcaCIones de estilo y archivese.

RESOLUCION (CS) N°: 4

Zdo Alfonso

Mario E, Lozan
Rector ™
Jniversidad Nagional de Quilmes
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ANEXO

Licenciatura en Musica y Tecnologia

Justlflcaclon

Las caracteristicas mterdlsmpllnarlas de la Musica y la Tecnologia actuales
posibilitan diversos recorridos de la carrera artistica. Estos involucran dpsmplmas
especificamente m._usicales, géneros artisticos diversos, géneros mediaticos, areas
tecnoldgicas y ciencias entrelazadas de una manera compleja y dindmica. No s6lo la
variedad de campos de conocimiento, sino la diversidad de modos de relacion entre
“ellos crecen dia a dia. El ambito académico es 6ptimo para la reunién y desarrollo
'orgamco de tal dlverS|dad con el objetivo de formar recursos humanos que puedan
escuchar y escribir dentro del arte sonoro de nuestro tiempo con la profundldad que

éste requiere.

Objetivos
El objetivo especifico de la Licenciatura en lelSi.Ca y Tecnologia es formar’

" musicos en y a través de las nuevas tecnologias.
Se establecen, ademas, los siguientes objetivos generales:

e Generar conocimiento en Ias,éreas'especiﬁcas y afines a través de la

investigacion, creacion y produccmn

Establecer contactos con centros ‘académicos Y empresas dedlcados ala

docencia, investigacion y produccion en las areas especificas y afines.

Incentivar y difundir la produccion artistica en nuestro medio.

e Mejorar la calidad de la produccion que involucre las areas especificas y afines

por medio de la insercion laboral de profesionales capacitados.

e Investigar y desarrollar los recursos y metodologia pedagdgica en la ensefianza

de la musica.
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El profesional egreéado debe poseer: |

e Originalidad, pensamiento renovador, espiritu critico y amplia receptividad hacia
todas las innovaciones y desarrollos del arte musical provenientes de los distintos

géneros artisticos y su interseccion con la tecnolog iay |a ciencia.

o Dominio teorlco practico de las disciplinas de composicion musical tradicional, y )
conocimiento de la evolumon historica del arte musical en conexién con sus

. destrezas muswales y con el pensamiento socio- -cultural.

s Domlmo de las principales bases cnentmcas que operan en la produccuon

proceso y andlisis de sonido y musica.

e Capacidad en la evaluacion y operacion de sistemas que involucren tecnologia
mecanica, electronica y/o digital en las ‘areas especificas y afines, en conexion
con sus conocimientos cientificos y sus destrezas en el manejo del lenguaje

musical.

o Formacién y experiencia en investigacion y/o desarrollo en los campos de

conocimiento involucrados.

o Base amplia y homogénea de conocimientos para proseguir estudios de

posgrado.

Titulo

itulo: LICENCIADO EN MUSICA Y TECNOLOGIA
_ uracién: 4 % afios (cuatro y medio).
Asignacion horafia total: 3.096 (tres mil noventa y seis) horas.

Total de créditos del titulo: 341 (trescientos cuarenta y un) créditos.

, Modalldad de cursada presenmal

" Otras certificaciones académicas: DIPLOMA EN MUSICA y TECNOLOGIA

Se otorga al{aprobar todos los cursos a los dos afios y medio (2' Y2 ).
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Alcances del Titulo de Licenciatura en Muasica vy Tecnologia -

e Produccion y realizacion musical y multimedial.

e Produccion, analisis y procesamiento de sonido y musica para conciertos y
recitales, cinematografia, multim-edi-a, video, radio, teatro y television.

o Asustencma tecnolégica en produccion y procesamiento de sonido y musica.

o Operamon de entornos tecnologmos para la produccion sonora, audlowsual y
muslcal.

¢ Investigacion. Palabras claves: arte, musica, sonldo acustica y psicoacustica,
electroacastica mformatlca composncnon musmal anahsm musical, grafica

musical.

¢ Integracion o direccion de equgpos multidisciplinarios en medios de
comunicacion, como experto asesor, evaluador y realizador de proyectos de

produccion.

Requisitos de ingreso

Los establecidos la Ley 24521 de Educacién Superior, o las leyes que
eventualmente la reemplacen Y los que establezcan los 6rganos de gobierno de la

iversidad Nacional de Quilmes. .

structura curricular propuesta

Con el objeto de equilibrar la flexibilidad y apertura que requieren las carreras de

grado modernas con ‘el conjunto de conocimientos y destrezas - especificos que

1 requiere el dominio del lenguaje musical y de las tecnologias aplicadas a la musica y

el sonido, se establece una estructura curricular organizada en tres ciclos. Un primer
ciclo, el Ciclo Introductorio; un segundo ciclo el Diploma en Musica y Tecnologia
y un ciclo superlor de Licenciado en Misica y Tecnologia, cuyas aS|gnaturas estan

leldIdaS en Cursos Obllgatonos y Cursos Electwos

El primer ciclo: Ci
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La carrera se inicia con un ciclo introductorio que demanda un total de 270 horas,
quwalentes a 30 créditos. Los cursos que conforman el ciclo introductorio son los
siguientes: Lectura y escritura academlca Comprensmn y producmon de textos en

artes y Matematica.

o Carga
Cursos Horas Régimen de Créditos | Horaria
semanales cursado
- Total
Lectura y escritura 5 Cuatrimestral 10 90 h
académica o . ‘ S
Comprensiony 7
produccion de textosen’ ™" - 5 | Cuatrimestral | 10 - 90 hs
| artes ' : '
-_ Matematica R Cuatrimestral | 10 90 hs
TOTAL ., : ‘ _ 30 | 270 hs

o Para poder mscnblrse en Ios cursos del Dtploma en Mdasica y Tecnologla es los
alumnos deberan tener aprobados al menos 20 créditos de los cursos del Ciclo

IntroductOrlo.

- Los alumnos que al iniciar los cursos del Duploma en Musica y Tecnologla adeuden

credltos correspond|entes al ciclo mtroductono deberan completarlos durante los dos
| atrimestres subsiguientes para poder continuar con su recorndo currlcular
dentro del Ciclo Inicial de Diplomatura. En caso contrario, a partir del tercer
atnmestre no podran continuar con su recorrido curricular dentro del Ciclo Imcnal :

hasta tanto no completen Ios créditos adeudados del Ciclo Introductorio.

EI segundo ciclo, correspondlente al Dlploma en Musnca y Tecnologla, esta
conformado por 20 (vemte) Cursos Obligatorios, en los que se cubre la formacion:
basica del lenguaje musical y de las tecnologlas aplicadas a la masica y el somdo
Cabe destacar que este segundo ciclo de formacion basica es comun a otras

carreras de formacion artistico- mu510ales de la institucion.

El ciclo superipr, correspondiente a la Licenciatura en Musica y Tecnologia,

esta conformado pg ‘111" once) Cursos Obligatorios y 6 (seis) Cursos Electivos,
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en os que se completa la formacion basica y se desarrolla la formacion especifica .-

para dicha tltulacmn .

Para obtener el titulo de LlcenCIado en Musnca y Tecnolog|a se debe

cumplir con los siguientes requisitos:

La aprobacién de 31 cursos obligatorios, de 4 horas semanales .de
duracion, los que poseen una carga horaria global de 2.232 horas y suman

248 creditos en total a razon de 8 créditos por curso.

La aprobauon de 6 cursos electlvos, equwalentes a 48 credltos y con una
carga horaria total de 432 horas. Dentro de éste grupo los Seminarios de
Composicién, seranprovistos por la carrera, de acuerdo con Ias necesidades

que surjan en cada caso. El resto de los cursos seran prowstos por dlferentes,

- éreas dela mshtucuon.

La aprobacion de dos niveles de idioma ingles con una carga horaria_'total de
162 horas y un total de 15 créditos. ' ' ' N
La aprobacion de una TeS|s de Llcenmatura La tesis de Ilcencaatura consistira

en una produccion tedrica re|evante o en la realuzamon de un proyecto‘

tecnologlco -musical y una producc:lon teonca sobre el mlsmo

El Seminario de Investqgacmn se considera equivalente a dos cursos electivos 6 a

uno electlvo y el Taller de Improvisacion.

ismo, si en la eva!uamon del Semlnarlo de Inveshgacuon el jurado asi lo
considera, el prod_ubto del Seminario de Investigacion podra ser equivalente a la

Tesis de Licenciatura.

il Carga Carga
" [+]
\o | Requisitos | Cursos 1 Créditos | horaria | horaria
sugeridos Cuatrimestre semanal total
: Lecturay escritura | ' ‘
académica. e 5“ #
2 -- | Comprensién y 10 5 90

228
|
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produccion de

textos en artes.

3 - Matematica. : -4 5 90

Carga Carga

Requisitos Cursos 2° agtale il : :
o | i ; ;
N sugeridos Cuatrimestre Cregiios sl:::;::::l h:);ta;;a
4 - Audioperceptivlal. | 8 ._ 4 - 72
5 Hirstori__z_:lkdke'r Ia_ o )
Musica |. 8 4 7
. Acustica y '
Psicoacustica. 9 4 e
Taller de | _
7 - Instrumental y 8 4 72
Equipos |. :
‘ Corhbutacién
8 — - | Aplicadaala 8 ' o i - 72
: Masica | '
Requisitos Cursos 3° - cargali Caroa

Créditos | horaria | horaria

sugeridos lCula_trlme‘st.r.e seman_a[ % t_c_ital

9 4 'Audioperceptival_l. g - | -4 ' 79 .

: ‘ ‘Historiade la - _
10 5 ... 8 4 72
Masica . _ _ | :

i

11 - Afinonia | 8 4  72

4n
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/I-Muasica lll.

Taller de
12 % 7 Instrumental y 8 4 72
Equipos Il.
Computacion _
13 8  |Aplicadaala '8 4 72
Musica Il o '
SR N R Carga | Carga
| Requisitos | =~ Cursos 4° s S o e
N° SROS | e ieaeg v o CTeditos i ‘horaria | horaria
;'.ugerldosr :.(_:pat.nmesztre : semanal total
: o Audioperceptiva ‘
14 9 : 8 4 72
. Il
15 - ‘| Contrapunto. 8 4 72
16 1 . Armonia Il 8 4 72
Taller de
17 12 Instrumental y 8 4 72
Equipos lll. .
Computacién
| 18 13 . | Aplicadaala 8 4 79
Masica il
fa o e e _-'Carga"' Carga
Al [ ! ;
N° Reqm?l,tos_ Cu_rg_os__s Créditos horaria horaria
sugeridos Cuatrimestre P e RS
1'9 : Instrumentacién y .
, | ‘Orquestacion I. @ ” 2
Historia de la :
20 10 | 8 4 72

& /)
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Composicion en

| Imiagen y Sonido.
ol R

Estilo I. . * 2
Taller de
22 17 ‘Instrumental y 8 4 79
Equipos IV. '
: Computacién
23 18 | Aplicadaala 8 4 72
| Masica IV. '
Requisitos | < Cursos 6° | ciaditos | horaria | S
o R e s ja
e (R it | Ol SRRSO
Taller de
24 22 Instrumental y 8 4 72
Equipos V.
~ Matematica 4
25 6 |Aplicadaala 8 4 72
Musica.
26 S Analisis Musical |. 8 4 | 72.
Cursos
‘correspondientes
P alas Areas de’ : '
Comunicacion, 9 * 2 .
Historiao
Filosofia.
‘Cursos ofrecidos
28 — par el Area de . '8 4 72

7
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AL R e i Cérga' Ca‘rga
Requisitos  Cursos 7° A : 5
o : 4 1
N° cugeridos C o imastre Créditos horaria horarla
R S ey : semanal total
- Taller de )
' Improvisacion 8-_ 5 72
Técnicas de
- o Escritura del
Lenguaje Tonal y B o 12
Postonal.
. Acusticay -
31 25 | Psicoacustica 8 4 72
Aplicada.
Cursos ofrecidos
32 - por el Area de . 8 4 72
Comunicacion.
| Requisitos | < Cursos 0.l il ey E bt o B A
1] r / ¥ 3
N, | sugeridos | Cuatrimestre qyeslltos : sl?izgﬁgl' __ ..hr-‘:g?;;a
Semi_narios de |
13 | Actualizacion en ‘
Sonido, Ciencia y 8, & 72
Tecnologia I
34 . Audiovision. 8 74 72
Técnicas de
35 30 Realizacion '8 4 72
Electroacustica.
.| Cursos ofrecidos
36 v por el Area de 8 4 72

Eggdios del
i ,
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'| Lenguaje.
B anl : Carga | Carga :
Requisitos Cursos 9° SRR g
[+] .
N sugeridos Cuatrimestre Créditos horaria horaria
semanal total
Taller de-
= Integracion de 7
37 - 23 Tecnologias 8 4 : 72
' Generativas de -
imagen y Sonido.
38 _— Masica y'Drama.' fy 4 1, 72
39 — Taller de Tesis. .8 4 72
Seminarios de
Actualizacion en
40 & Sonido, Ciencia'y’ 8 4 2
Tecnologia Il
| = |ingesl 0 | 3 | 108
- Ingles | * | Ingles Il. ‘ 5 -3 54
. . Tesis de . . . _
Licenciatura. -
: Totales | 341 © 3.096

4 CONTENIDOS MINIMOS

CICLO INTRODUCTORIO

Lectura y escritura académica

La lectura. Texto y paratexto. La escritura como tarea de resolucion de

problemas. Unidades egpiifas: seccion, parrafo, oracion. Planteo de objetivos,
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preg'untas hipétesis y estructura. Plamficacnon monitoreo y reescritura. El |engua]e

- como prams soaal los géneros dlscurswos Elementos de sintaxis. Puntuacmn y

subordmacnon Organizadores del discurso. La normativa gréfica: puntuamon y

drtografia Pautas de lectura anotada Mitigacién y refuerzo. Argumentacion y

negociacién - oral. Con5|gnas de parcial. Busqueda, contraste y evaluacion de

‘fuentes ‘Incorporacion y reformulamon de citas. Verbos de cita. Notas periodisticas

sobre temas disciplinares.

omprensmn y Qroducclon de textos en artes.
Lenguaje e instituciones: la especificidad del discurso artistico. Discurso

académico, discurso cientifico, discurso periodistico aplicados al arte. La escritura
sobre arte desde la historia, la historiografia, la critica, el andlisis y la curaduria.

Autoria y verosimilitud en la configuracion del discurso sobre las artes. La

'exphcacuon Procedlmlentos facilitadores: la definicion, la reformulacion, el ejemplo y

la comparacion. La -argumentacion. Estructura de la se<3uenCIa argumentativa.
Argumentacion y contra-argumentamon La exphcaclon y Ia argumentac10n en el
marco del discurso de las artes: resumen, resena critica, ensayo, monografia,

articulo. Los nuevos espaclos vnrtuales de producmon de textos sobre artes

Matematica
NUmeros reales: operac:lones propiedades, representaclon grafica, mtervalos
valor absoluto ‘Sumatorio. Distancia entre dos puntos de la recta: Propiedades.

licacion del teorema de Pitagoras. Problemas geométricos Funciones: definicion,

conjunto imagen, grafica, funcuon lineal. Funcwn cuadratica. Nameros Imaginarios.

peraciones basicas. Plano cartesiano bidimensional: distancia entre dos puntos.

-Rectas: paralehsmo y perpendicularidad. Circunferencia, posicion relativa entre recta

y circunferencia. Expresuones algebraicas: polinomios, factorizacion, expresiones

algebraicas racionales: operaciones, simplificacion. Sistemas de ecuaciones
lineales, introduccion al uso de matrices para la solucién de sistemas lineales,
problemas de programacion lineal. Trigonometria: circunferencia trigonometrica,

radianes. Funcion seno, fur coseno, identidades fundamentales, razones
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trigonométricas, resolucion de triangulos. Logaritmos: Base 10. Operaciones
basicas.

CURSOS OBLIGATORIOS

UMD Y e e ——m—————

: Audmgercegtwal |
thmo Organlzamon jerarquica de la métrica musical' compas, hipercompés y

subdivision. Métricas regulares e wregulares del habla yla musnca ‘Conformacion de
perfiles prosoducos linglisticos y musicales. Comienzos crusicos (téticos) 'y
anacrasicos. Finales crusicos (mascullnos) y catacrusucos (fememnos) Gestos
convencmnales para la marcacion de compases. 7

Redondas, blancas, negras y corcheas en compases simples y compuestos
" de 2, 3 y 4 tiempos. Semicorcheas en compases sumples de 2, 3 y 4 tiempos.
Ejercicios a dos voces conteniendo hasta corcheas en compas simple y compuesto. - |
Valores irregulares: dosillos y tresillos de corcheas. Fraseo organizado en células
ritmicas (0 pies) conteniendo un nico acento meétrico y elementos no acentuados
anteriores, posteriores, 0 ambos. Concordancna o discordancia del acento métrico
con los factores agégicos (duracionales) | _

Alturas: Repeticiones, ascensos Y descensos. Discriminacion .de sonidos
estructurales y no estructurales en fragmentos melédicos cortos Orgamzacnon tonal
alrededor de los ejes de dominante y ténica con grafia analog:ca Entonacmn Y
ranscripcion de melodlas y ejercicios por grados conluntos sobre la escala de Do M.

Entonamon y transcripcion de melodlas con el arpegio del acorde perfecto -
“mayor (DO - Mi - SOL), con el agregado del sexto sonido de la escala (LA), y con las

escalas pentatonlcas Mayor (DO - RE - Ml - SOL - LA)y menor (LA DO RE - Ml -
| SOL), y con la escala mayor completa (Do M). _ '
| CIasnﬂcacnon calificacion e inversion de todos los |nterva|os S|mples
" Discriminacién y entonacion de los intervalos de 3ra. m, M, 4ta. y 5ta. J.
Dlscnmmacmn armonica gIobal reiteraciones, progreswnes ritmo armomco y

cadencias. Armonia con triadas mayores (1, 1V, V) en modo Mayor.

Audioperce tiva |
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Ritmo: Se'm‘icorcheas en combases compuestos de 2, 3 y 4 tiempos, Y
sincopas de corchea en compases simples y compuestos de 2, 3 y 4 tiémpos'. .
_ Ejercmos a dos voces en compases S|mples y compuestos conteniendo pohrrltmias
verticales de 2 contra 3 en corcheas, y semicorcheas sin pollrntmlas

Alturas: Entonacion y transcripcion de melodias con las escalas mayor
(|nc|u1da la artificial), menor natural ‘armoénica’ y ‘melddica’ (La m), y antiguas.

Discriminacion y entonacmn de los intervalos de 2da. My my6ta. my M.

“Armonia con triadas mayores (1, IV, V), menores (I1, 1Ly V1) y acorde de V7 en
modo Mayor y con triadas menores Iy IV), mayores (V y V1) y acorde de V7 en
modo menor. Practica escrita y entonacion de enlaces de los acordes estudlados a4

voces en estado fundamental.

_Audlogercep_»twa 11} . ,
" Ritmo: Sincopas de sem1corchea en compases sumples y compuestos de 2,3

y 4 tiempos. Fusa, semifusa, y unidades de tlempo distintas de la negra y la negra
‘con puntillo, valores irregulares, compases aditivos y con valor agregado, ritmos sin
compas Ejercicios pOIIITItlT\ICOS a 2 voces en cualquner tlpo de compas. -

Alturas: Entonacion y transcripcion de melodtas con escalas mayores,
menores Yy antiguas en todas las tonalidades; no modulantes y modulantes a
tonalidades vecinas y lejanas, y atonales.

Discriminacién y entonacion de los mtervalos de 7ma my IVI 8va., 5ta

jminuida y compuestos.

Armonia: HIl efectivo en modo mayor y VIl efectivo en modo menor (relacién entre los
‘modos mayor y menor), |, n y ) VI efectivos en modo Mayor, |y Il efectivos en modo
menor, acordes disminuidos y aumentados Practica escrita y entonacion de enlaces
 de los acordes e_studlados a 4 voces en estado fundamental en todas las

) tonalidadeé.

Historia de la Masica |

Monodia rehg1osa Canto Gregoriano, caractenstlcas generales, desarrollo de

la notacién; Tropos y Secuencias.

Monodia no litargica: Condu ; Drama litirgico.
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Monodia profana: Goliardos, Juglare:s, Trovadores, Troveros, 'Minnesingers;
Melstersmgers ‘ '

Comienzos de la polifonia: Organum pnmltlvo Organum ﬂOI’IdO

Escuela de Notre Dame: Modos ritmicos; Organum; Clausulas; Conductus
pohfonlco Leonin; Perotln .

Ars Antiqua: Notamon Mensural Motete Franco da Colonia; Petrus de Cruce.

~ Ars Nova francés y Trecento italiano: Notacmn mensural ternaria; Motete

iéorrltmlco Formas de la Cantilena; Forma Misa; Machaut Principales formas
italianas; Landlnl Ars subtilior.

Inglaterra en el SXV: Dunstable.

Escuela de Borgofa: Dufay, Binchois. Escuela franco-flamenca: Principales
corﬁpositores, Musica reservata, Desarrollo del contrapunto imitativo.

Surgimiento de los Estilos Nacionales: madrigal italiano, chanson francesa,
villancico espaiiol, ayre inglés. _ N

Mdusica rellgiosa del SXVI: La musica litargica a partir de |a'Reforma en
Alemanla Francia, Paises Bajos e Inglaterra; La Contrarreforma Palestrma yla
Escuela Romana. |
' Escuela Veneciana: Pollcorahdad Pr|n0|p|o concertante, Willaert, Zarhno

Gabrieli, Monteverdi.

HlStOI’Ia de la Musnca il
Barroco, antecedentes determnnantes de flnes del Renacimiento.
Barroco temprano en ltalia. Estilo “concertato”. El bajo contlnuo La monodia,

eri, Cavallieri, .Cacini. El madngat y su desarrollo. Monteverdi. La musica

mstrumental Frescobaldi y su generacion. Formas canzona, fantasia, ricercare,

i capncno y toccata. La suite. Misica sacra y profana. NaC|mlento de la opera
- Monteverdi y su generacion.

| Barroco temprano y medio en los paises del norte La escuela inglesa, el
drama inglés representado, la “masque”. Desarrollo de Ias formas instrumentales. La
musica de “consort” Musica sacra y profana. Purcell y su generaCIon Los paises del
norte, Sweelinck y su generacion, Alemania y Austria, desarrollo de las formas libres

e

_ para mstrumento solista. Frober

Biber y contemporéneos. La mﬂuenma italiana
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enla corhposicién El coral, el motete y el estilo “concertato” Musica sacra y proféna. '
Schutz y su generamon | ‘ ‘ |

Barroco medio y tardio en ltalia, La cantata sacra y profana. Concierto y '
oratorio, Carissimi y su generamon Desarrollo de la masica instrumental. Francia, el
ballet - comedia ¥y la tragedta lirica, musica sacra 'y musica profana. LuIIy,'
Charpentler y contemporaneos. Establecimiento de lo tonal, teoria de los “afectos”,
sistemas de tutoria musical. Concerto “grosso y congcierto solista. La sonata barroca.
Corelli y contemporaneos.

" Barroco tardio, Francia vs. ltalia influencias, similitudes y diferencias. Opera
“seria” y “buffa” Handel, Vlvaldl y contemporaneos. Musica sacra y profana. Oratorio
y' Pasion Bach y contemporaneos Desarrollo de la tragedia lirica Rameau. Estilo
“galante” en Francia, ltalia y. Alemania. Desarrollo de la forma sonata. Musica
orquestal. La escuela de Manheim. Nacimiento del cuarteto mstrumental

Clasicismo, antecedentes determinantes en el perlodo “rococo” Cristalizaciéon
de las formas. La sonata clasica, Musnca para instrumento sollsta Haydn la sinfonia :
y el concepto de |nstrumentacwn El cuarteto de cuerdas. El lied, musica sacra y
profana. Msica de divertimento y serenata. La 6pera clasica. El concierto sinfonico-

- coral. La “nueva" orquesta Mozart Beethoven y contemporaneos

Historia de la Mﬂsica i

Romanticismo. Chopin, Schumann, Berlioz. El lied y las microformas. La’

era romantica. El poema sinfonico. Escuelas formahstas y contemd1stas Llszt
Wagner, Brahms. Escuelas Nacionales. Posrom-ant|C|smo. Crisis y disolucion del
S|stema tonal. | _ ) |
Impresionismo. Escuela de Viena, atonalismo y dodecafonismo. Stravinksy,
neoclasicismo. La nueva musica luego de |a segunda guerra  mundial. Serialismo
integral. | ' |
El nacnmlento de la musica electroacustica. Musica aleatoria e indeterminadé.
Cage y la escuela de Nueva York. Musica libre de 12 notas. o
Musica acustica de mspnramon electroacustlca Ligeti, Xenakis, la escuela

espectralista francesa, escu | u|d|sta Minimalismo. Posmodernismo en musica.

Intertextualidad.
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Mdsica argentlna y Iatlnoamencana en eI S|glo XX prmcnpales comentes
Nacionalismos versus universalismo. El instituto Di Tella. Componer desde la

periferia: nueva musica e identidad nacional.

Armonia |
Fundamentos del modo mayor: triadas y escala. Funciones armc’mica.s:
Ténica, Subdominantes y Dommante
_ ‘Cadencias y semicadencias. Acorde de ‘séptima de Domlnante y disonancias
caracteristicas de la Subdomi_nante. Triada disminuida como acorde de séptima de
Dominante incompleto. Notas eXtraﬁas:a‘ la armonia. ' ‘ _
Fundamentos del modo menor: triadas y escala. Funciones arménica del

modo menor. Relacion del modo menor con su tonalidad relativa- mayor (lll). El

- acorde de séptima dlsmlnwda como acorde de novena de Dominante incompleto

con novena menor. Acorde de séptima de sensible.

Dominantes secundarias. Acordes auxiliares de cada region tonal
Progresiones y secuencias modulantes y no modulantes |

‘Armonizacion de melodias y bajos dados perteneclente a corales y trabajos
texturales relacionados con la musica instrumental (preludio, etc.) de los periodos

Barroco tardio y Clasico.

Armonia ll

Diferentes acordes de sexta aumentada lﬁterpretacién enarménica del
acgrde de sexta aumentada. Diferentes usos del. acorde de séptima disminuida.
,aracter_lstlcas errantes del - acorde de septnma disminuida. Acorde de sextaA.
politana Triada aumentada Trabajo en piezas caracteristicas del Romanticismo
y Posromantlmsmo (Lieder, piezas de caracter, etc.).

Cuatnadas Tensiones disponibles. Relacion escala- acorde Conduccién de

* . VOCes en el contexto de acordes con tensiones.

Alteracuones en el acorde de Dommante Segundo relatwo Sustituto tritonal.
'Relacién con la Subdominante menor'y el intercambio modal.
Utlllzamon de acord{es}t;on fundamental omitida. Acordes por cuartas y otras

distrlbuc:lones
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Estructuras bc)nstantes Progresiohes por saltos gigantes.
Trabajos en el contexto de la musica popular contemporénea_ (jazz, tango,
musica popular brasilera, etc.) y. de los compositores del Impresionismo musical y de

las Escuelas Nacionales.

Contrapunto -

Contrapunto tonal y modai a dos, tres y cuatro partes (opcional). Reglas para . ‘

‘la conduccion sequenmal y smultanea de las partes. Reglas para la construccnon

melédica. Modulacién a tonalidades vecinas.

Contrapunto simple en Ias cinco especies. _

Qontrapunto imitado: tlpos principales de imitacion y procedlmientos para su
construccién. Imitacién real y tonal. El canon: d1versos tipos y procedimientos para
su construccién‘.

| Contrapunto trocado tlpos pnncmales de trocado y procedlmlento para su

construcciéh. Particularidades de la escr_ltura contrapuntlstlca vocal e mstrumental

Composucuon en Estilo |

El motivo en la musica tonal barroca Definicion y elementos constltutlvos ,
melddicos y rltmlcos Procedimientos de variacion y desarrollo motivico. Formas
contrapuntlsticas del barroco: .aplicacion de procedimientos motivicos, armomcos

imitativos, texturales y distributivos en la composicion de obras contrapuntlsticas

‘ Prelud:o coral |nvenc|on adosy tres voces, Fuga vocal e mstrumental

écnicas de Escntura del Lenguaje Tonal y Postonal

Procedlmlentos de variacion y desarrollo motlwco en la musica tonal clasica 'y

romantica. Motivos de acompanamlento en la composicion instrumental clasica y

romantica. | 7
Proyecmones y desarrollos de la musica tonal: uso de escalas/modos |

derivados de la musica popular y/o de sonldos agregados integrados/combinados

con la tonahdad tradtclonal Politonalidad / Polimodalidad. '

Introduccién a la escrltura\atonal en estilo: estructuras intervalicas no-seriales.

Control de organizacion mterv

¥ de sonidos invariantes.



Univei"sidad
Nacional
¥ de Quilmes

La forma aditiva. E! ‘atonalismo’ formal de Debussy y Stravinsky. Aditivismo
no. tfansformacional en el periodo ruso stravinskiano. La ‘forma momento’ como
paradigma de la aditividad formal. '

. La estructuramon ritmica. El problema de la esiructuracién de las alturas. lves:
- _heterofonla textural. Aditividad arménica. Cage: estructuras ritmicas. Feldman y el

" minimalismo no-causal. Reich la forma-proceso.

" Instrumentacién y Orguestacmn l
Los instrumentos mecano/acusticos trad1c10nales Descripcién de sus

caracterlstncas y recursos especlflcos : -
- Estudio de los diferentes usos. hlstoncolconvenclones de estilo y genero
Desarrollos conceptuales y técnicos. Imitacién, extension y proyeccion en los
diferentes grupos orquestales. Mezclas primarias y combinaciones instrumentales.
Obtencién y aplicacion de mecanismos, procedimientos y técnicas para la

reconstruccion y realizacion orquestal.

' AnaI|5|s Musicall _
EI analisis como dtsclphna Deﬁmcmn y objetivos. Puntos de partada del
anallsta Classﬁcamones posibles de las técnicas y metodologia de analisis. Relacion

entre teorias musicales, estilos musicales y analisis musical.

Vision general de las disciplinas auxiliares del anal|31s musical y sus
mterrelac:iones Relevamlento estudio, cntncayaphcacnon de Ias principales técnicas
y metodologias para el anallsns de altura, ritmo y forma. Interaccion entre analisis de:
altura, ritmo y forma. o |

" Integracion de datos de analisis. Disefio de procedimientos de andlisis.

Recursos tecnologicos de asistencia al analisis musical.

Acustica y Psicoacustica |
Conceptos basicos de fisica. Sistemas vibrantes. Vibraciones sonoras, tonos
puros y compuestos. Analisis de fr cuencia. Ondas sonoras. Ondas estacionarias en

nas. Resonancla

cuerdas, columna de aire y memc '-
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EI S|stema audltwo Energla acustlca y percepcion de la sonoridad. Aspectos
perceptlvos dela audlcnon Percepcion de la altura. Percepclon de tumbre
' Escalas. Instrumentos de cuerda, de viento de metal y de madera, de

percusi()n, de teclado. La voz hablada y cantada. Introduccion a la acustica de salas.

Taller de Instrumental y Equipos l :
Conceptos de electricidad: corriente continua y corriente alterna. Corriente,

ten5|on resistencia. Ley de Ohm. Potencia eléctrica. Inductores y ‘capacitores.
Reactancia e |mpedanC|a Instrumental de medicion: multimetro y osciloscopio.
Cuadripolos. Ganancia de tension y potencia. El decibel. Gananma en dB.
: _vaeles relativos de tension ypotencla dBu, dBV, dBm, dBw.
~ Sehales de audio. Valores de amphtud Niveles de sefial de audio. Sefales-
balanceadas y no balanceadas. ‘Conexionado baswo de dispositivos de audlo

Cables y conectores estandar

Taller de Instrumental y Equipos n

La cadena electroacustica Conceptos basicos. Representacion. Pnncupales
dispositivos electronicos Y electroacusticos de audio. ‘

Consola de mezcla. Tipos principales. Caracteristicas generaies y utilizacion.

tructura - de ganancia. El preamplificador. Entradas y salidas. Grupos En\uos
Conexionado y ruteos tipicos. | |
Ampliﬁcadbres -Tipos: transistorizados, operacionales. Configuraciones
basicas de amplificadores operamonales El amphflcador de potencia.
Transductores electroacusticos Micréfonos Yy pariantes Fundamentos Yy
: especmcacnones .
Efectos y procesadores de audlo Conexion en serie y en paralelo. Filtroé y
ecualizadores. Introduccion al disefio de filtros pasivos Yy activos. Respuesta en

frecuencia y fase. Procesadores dinamicos. Delay y reverberacuon

Taller de Instrumental y Equipos lil

Fundamentos de Toma de{ sefial en la Técnica de Vivo y Estudio.



~ Microfonos: Tipos, P,osi'cionaniiento,' Toma de Instrumentbs Acusticos ¥y
Electroactsticos. Configuraciones Polares recomendadas para los diversos usos.

Fabricacion de captores basada en micréfonos electret.

Consolas: Conexionado para Vivo y Estudio. Diagramas de nivelacion, uso de
preampllflcadores y ecuahzadores en el entorno de la toma de sefnales. Consolas
Dlgutales y Virtuales.

Parlantes y gabinetes: Momtores de Estudio: sistemas corripuestos y
“surround. _

Monitoreo en grabacion. Uso de Auriculares.
Sistemas de grabacion Ana|ogtca y D|g1tal Grabadores virtuales. Tecmcas de

registro.
Grabacion de una Orquesta

~ Taller de Instrumental y Equipos IV .
Mezcla: Evolucién en la mezcla (desde el bounce al multitrack), Evolucién

cronologica, adaptacion a la tecnologla
 Mecanica de apertura de la mezcla: Escucha global y parcial.
Aproximacion Primaria, Escucha Previa del Producto Flnal Puntos de Vista.
Atencion al Espamo eri la Mezcla: Ancho, Alto'y Profundldad
Los Elementos Claves constituyentes de la Mezcla Balance, Panorama,
Rango de Frecuencias, Dimension, Dinamica, Manejo del Interes
Campos de Monitoreo, Nivelacién, Eleccion de Monitores disponibles para

¢ada tarea, Headroom y Rango Dinamico, vaeles usua!es vs. Tiempo de escucha.

Limites Aurales.
Master: Requerlmlentos de una Mezcla Master, Niveles de Premasterizado,

Headroom, Normalizacion, Ecualizacion, Formatos de Traslado.

Taller de Instrumental y Equipos V
Modelos Tedricos de Refuerzo Sonoro: EAD y su utilizacion para calcular

ganancla necesaria. Disefio de Slstemas de Refuerzo Sonoro.-
Crossovers, Ecualizadores Graficos y su insercion en las cadenas de Vivo.

Amplificadores: |ntegramon en las cadenas de Estudlo y Vivo. Aphcamones

Parlantes, gabinetes y Auriculafé
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Sistemas de Refuerzo Sonord: Arrays, Monitoreo de piso e in ear. Disefio de

" Cobertura en Sistemas Complejos de Varias Unidades..

Puesta a Tierra de Sistemas Fijos y Moviles.

Computacién Aplicada a la Masica |
Introduccion al hardware |nformat|co al S|stema binario y a los sistemas
operativos. = .
Estudio tedrico deta!lado del protocolo MIDI. S_incrOniz_acién MIDI. Archivos
MIDI Standard. L o

Software para secuenciacion y edicion: funciones principales. Configuracion y.

- conexionado del hardware.

Produccion y Edicién digital de grafica musical. Conversion de formatos de

archivo.

Computaclon Aplicada a la Masica ll

Audio Digital. Nocuones basicas sobre ADC y DAC. Caracteristicas de la sefal
digital. Formato de los archivos de sefial digital. | o |
Tipos de hardware Yy software aphcados al audio dtgltal Conﬂguracnon y
conexionado del hardware. , '
" Uso 'de Editores de audio digital: principales funciones de DSP. Forma de

onda y espectro.

Analisis espectral Aplicaciones del anélisis espectral en DSP. Lineas de
etardo y su implementacion en procesamiento de audio.
Filtros digitales, chorus, flanger, delay, reverberadores. Reduccion de ruido y

sus aphcacmnes Procesadores de rango dmamuco y otros procesos.
Comgutamon Aplicada a la Musuca L.
Uso de mulhpnstas de audio. EdlClOn destructiva vs. edicidon no destructiva.

Procesamiento de audio en tiempo real. Configuracion y optimizacion de un sistema

Introduccion a las diferentes técnicas digitales de sintesis de sonldo Sintesis
S

‘aditiva. Sintesis sustractiva. Técnica de samp!eo Y multlsampleo. Sintesis por
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modulacion de frecuancia FM. Sintesis qu modelado de ondas (waveshaping)..
Modelado fisico. Sintesis granular. Resintesis en base a datos espectrales. Sintesis
cruzada. Los sintetizadores virtuales. o ' o

MIDI: funciones avanzadas de edicién y procesamiento con secuenciadores Y

multiplstas lnteraccmn e mtegramon de MIDl y Audio Digital.

Comgutaclon Aplicada a la Musica IV
| Audio Digital: lenguajes de smtes1s y procesamiento de audlo digital.
Procesamlento en tiempo real.

Técnicas de sintesis de sonido 'y su implementacion  por sbftWare.—
Procedimientos de reduccion de senales no relevantes. Resmtesns mediante el uso
de datos de anélisis.

Tfatarniento espacial del sonido. Diferentes técnicas de espaciaiizacién y su
_ implementacién por software. , . |

Uti_lizacic’)‘n'de _cdntroladores e interféces de control externés. Descfipcién y
configuraci‘()n de sensores. Adquisicion de datos de control por medio de tecnologias
‘de open hardware. " o

Composncuon algontm|ca Posibilidades para el control estadistico de los

parametros de sonido y musica.

clstica y Psicoacustica Aplicada

Prdpagacién de ondas SONOras: reflexion, refraccion e interferencia. Energia y
radiacion acustlca |ntenssdad sonora. Medicion de intensidad sonora. Sonoridad.

- Ondas estacionarias  en recintos. Modos normales. Reverberacion.
Mediciones en acustica de salas. Parametros objetivos y perceptuales. k

Ruido y alslamon sonora. Control de ruido. Absorc'ic')n sonora. Resonadores de

Helmholtz Difusores acustlcos Apllcacnones a tratamiento y aislacién de recintos.
Actistica geométrica. Método de imagenes. Trazado de rayos. Aplicaciones a disefio
de salas. . ' | |
Aud|C|on binaural. Funciones de transferencua relativas a la cabeza (HRTF).

Auralizacion. Precepcion de fuente§sonoras en entornos reverberantes.
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Anélisis de la escena auditiva. Integracion secuencial Yy espectral. Organizacion

auditiva en la masica. Percepcion del habla.

Matematlca Aghcada a la Masica

Funciones de una variable. Representacién grafica. Nociones de limite,
derivada__e integral. Interpretacion geométrica. Funciones trigonométricas.

Numeros complejo,s. Forma polar y rectangular Operaciones con numeros -
complejos.  Identidad 'de Euler. Funciones periédicas, representaéiones
trigonométrica Yy exponenmal compleja Transformada de Fourier discreta.
Transformada de Fourier de tlempo corto. Aphcaclones a procesam|ento de audio.

" Ecuaciones lineales. Operaciones con matrices. Ecuaciones en diferencias.
Filtros dngltales lineales invariantes en el tuempo Filtros digitales recursivos y no
~ recursivos. La transformada z. Analisis de ceros Y polos Resbuesta impulso.
Convolucion. Fun‘damentos de disefio de filtros. Aphcacuones a procesamnento de

sefales.

Taller de Integracion de Tecnologms Generatwas de Imageny Somdo

Origenes Yy evolucion del Multimedla Los Nuevos Medios como herramientas.
de captacion, produccion, distribucién, exhibicion ¥y aimacenamlento. de obras
‘artisticas. | | ' | |

|nteractwndad interfaz entre hombré y ordenador.

Imagen generativa en tiempo real mediante un entorno de desarrollo
ntegrado. | o

Elementos de smtaxls Funciones, expresiones é i‘nstru:cciones. Esquema de
coordenadas, trazados de figuras primitivas, translacion, rotacion y escalado de
matrices. _ |

Modos de colory funclones de trazado por vertex.

Tlpos de datos, expresmnes relacionales, expresiones logicas. Estructuras de
evaluacion, iteracion y continuidad. Vanables y funmones de eventos. Fun'ciones de
usuario. Arreglos. ‘

Programacion orientada a objeto Captura 'y transformacion de imagen digitél

a través de librerias.




_poscageanos. Resurreccion lirica: L

Imagen y somdo generatlvos vunculados en tiempo real. Formato de contenido
OSC Objetos UDP y TCP que utilizan |as modernas tecnologias de red para el
envio y recepcuon de datos entre aphcacaones de ordenador sintetizadores, y otros

dispositivos multimedia.

Audlov15|on
El guion y la accion dramatnca Fabula y Trama (lo que se cuenta-como se

cuenta). Accion Dramatlca los personajes, el conflicto. Resolucion o postergacion

del conflicto. Punto de Giro.

La puesta en escena. Los decorados. El vestuario. 'El maquillaje. La
iluminacion. - | _ S

La puesta en plano: La posicién de la camara. Los encuadres. Los
movimientos de camara Los ejes. Los lentes. | |

La puesta en serie: Ed|0|0n y Montaje. Montaje alterno y paralelo. Tipos de
montaje. AnalepSts prolepsusy elipsis. ' ‘ | |

La banda sonora: Las ‘cuatro cadenas |mgmsticés Criter'io de an’alogié.
Unidad y contlnwdad de la banda sonora. Sonomontaje. Factores de separacnon y
enlace. Amblente foley, FX mu5|ca Mezcla y planos ‘ 7

La relacuon audiovisual: Relacion de: empataca comp|ementarledad antutetlca
Off y fuera de campo, sincronismo-diacronismo. La orgamzacnon rltmlca campos Y -
operaciones. La musma aspectos formales ¥y expreswos proyeccion sentimental,
mas de enlace. ‘Relacion entre las dos bandas, referentes vy funcnones de la
musica, géneros y estilos. Disefio de la banda reahsta abstracto, niveles narrativos,

sucesion-simultaneidad.

‘Masica y Drama

- Hl nammlento‘del teatro. La opera y la tragedia griega. De Monteverdi a
Mozart. Wagner y Bakunin. Nletzsche contra Wagner. Musica y palabras. El disefo
sonoro en el teatro. Efectos de las primeras vanguardlas de entreguerras (Brecht y
Schoemberg). Artaud. Decadencia de la 6pera. La posguerra. El teatro musical como

emergente del cansancuo con el legado decimonénico. El factor Cage. Performance

Y happening. Fluxus. Kagel y Ligeti. La antiopera. El 68 en el teatro musucal Los

{Jfand Macabre. Los nuevos puestistas y la
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 rescritura escénica. El minimalismo. Nuevas tendencias y soportes tecnoldgicos.

Experiencias argentinas.

Técnicas de Realizacién Electroacustica

Matenales organizacion y discurso. Los modelos Sus logicas. Estructuras:

distintos niveles de accion. Ejes constructivos ¥ perceptlvos Disefios y variaciones.

" Control local y global de: estructuras musicales. - '

Control de campos ritmicos y de conjuntos de grados cromaticos.

Estudio de la relacién entre estructuras instrumentales y eleétroacﬂsticas.-

Estudio del material sonoro. Experimentacion Y extension instrumental. La
sintesis instrum'entat extension a la generacion y procesam|ento digital de éon‘ido_ y
a la técnica del montaje. | :

La escritura musmal a través del montaje Montaje Criterios de vanedad y
densidad; densidad temporal y sincronica. Clasificacion, seleccion, combinacion y
cadenas pbsibles. ‘

La edicion y la mezcla como operadores del montaje. Mecamsmos,

prdcedimientos y técnicas de edicion y mezcla.

Taller de Improvisacion

Técnicas generales para el desarrolio de la actividad creadora, a través del

trabajo grupal en la nmprovusaclon musical y de la mdagamon teonca especifica.
| La improvisacion como forma de’ produccnon como objetlvo del desarrollo de
los procesos globales de la composicion musical. |

~ Andlisis de las fuentes sonoras. Técnicas extendidas de los instrumentos
musicales. - Categorizacion del material sonord:  Criterios perceptivos, = orden,

jerarquias, efc. Criterios de agrupacir')n': cualidad tipoldgica, timbre, registro,

} 5 i 3
S g TOTGARS R T In ENRe

|ntens1dad
Tlpos de texturas: Proyecmon temporal Unidadés simples y compuestas.
Unidades dinamicas. Procesos temporales: Regularidad-irregularidad Continuidad-

discontinuidad, Densidad cronomé @ Formalizacion: Formas y Criterios Formales,

3

Formas de enlace.
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Taller de Tesis

El concepto de método. El método en las ciencias exactas, modos de
" demostracion, formas |6gicés y método axiomatico. Demostracion constructivé por
el absurdo e inductiva. El método hipotético deductivo. El método Abductivo. Forma
logica de la abduccion. Metodologia en las ciencias sociales. Metodologia en las
disciplinas p’rdyectua!es. El método fenom_enologlco. El método estructurahsta La
deconstruccion. El analisis del discuréo. 7

Diversos paradlgmas sobre la investigacion.. Modalidades disciplinares.
Objetivos, tipos, etapas ¥ disefio de la mvesttgacuon Técnicas de investigacion.

Problemas éticos de la investigacion (responsabihdad somal de la academta
trabajos de campo Y entrevistas, plagto) _ , .-

Orgamzamon de la mformamon (tipos de fuentes Yy doCumentacidn de la‘
investigacion). ‘ _

El concepto de investigacion en las artes. Introduccion a la teoria critica, la
 historiografia y la hermenéutica. ' ' :

" Disefio de proyectos de mvestlgaclon producci()n en artes musicales y nuevas
tecnologias. Tipos de proyectos: investigacion teorica o aplicada, creacion y

produccion musical, creacion y produccion en artes y nuevas tecnologias.

CURSOS ELECTIVOS

CURSLS B ———

Los cursos electlvos constltuyen espacuos curnculares complementarios de la

orrhacic')n general y basica, que los alumnos seleccionan de una variedad de éstos,
en funcuon de sus mtereses especificos y con la asistencia de un tutor docente. Enla
L|cen01a_tura en Mus1ca y Tecnologia los alumnos deberan seleccionar cursos dentro

de la siguiente organizacion:

.Cursos del Area de Estudios del Lenguaje.

Cursos del Area de Comunicacion.

Cursos correspondientes al Area dé' omunicacion, Historia y Filosofia.
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Cursos sobre Imageny Sonido correspondientes al Area de Imagen y Sonido.

Estos seminarios tienen el objetivo de integrar los Ultimos avances en Ciencia

' Seminarios de Actualizacién en Sonido, Ciencia Tecnologia |

y Tecnologia, vinculados con Sonido. Dada su caracteristica de apertura, es
recomendable que”sea-dictado -en céda cuatrimestre- por diferentes artistas,
investigadores, cier_itiﬂcos y especialistas en te_cnologia apliéada a la produccion
artistica que presenten proyectos innovadores en las areas involucradas, sus

contenidos no son fijos, ¥ seran planteados en cada caso.

Seminarios de Investigacion.

D e e ——

~ OTROS REQUISITOS CURRICULARES

Inglés | ‘ _
Comunicacion oral y escrita sobre |a base de tematicas profesionales

preferentemente, comprension de textos orales y escritos. Formacion del vocabulario
técnico, practica intensiva de tradL;cbiénl con referencia espécial a obras
profesionales. Comprender discursos orales vinculados con la vida profesional. .
Inglés Il | | | |
Formacién del vocabulario técnico musical y de tecnologias aplicadas al
sonido y la musica. Practica intensiva de traduccién con referencia especial a obras
académicas y profesionales. Comprender discursos orales vinculados con la vida

académica y profesional. -
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