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QUILMES, 1° DE AGOSTO DE 2018

VISTO el Expediente N° 827-1382/18, mediante el que se tramita la

creacion de la Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical, y

CONSIDERANDO:

Que la recientemente creada Escuela Universitaria de Artes, como
parte de los lineamientos de su plan de gestion, asumié el compromiso de fortalecer
las carreras existentes y consolidar el disefio e implementacion de nuevas carreras
de caracter técnico — profesional.

Que a partir de la creacion de la Licenciatura en Musica y Tecnologia,
en el afo 2011 que se sumo a la ya reconocida Licenciatura en Composicién con
Medios Electroacusticos, se han podido identificar entre el alumnado perfiles
perfectamente diferenciados que plantean el objetivo de dar cobertura a esas
necesidades y requerimientos.

Que estas necesidades exigen una certificacion de trayectos
curriculares que permitan al estudiante desenvolverse en el campo profesional
especifico.

Que la planta de la Escuela Universitaria de Artes posee una dotacion
de docentes investigadores de destacada trayectoria, con el rasgo distintivo de la
creacion musical asociada a las nuevas tecnologias, capaz de garantizar la
cobertura y calidad de las necesidades emergentes del plan de estudios
proyectado.

Que la Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical constituye una
. 'fropuesta innovadora en materia pedagogica tomando en forma transversal
contenidos fundamentales para la formacion de musicos en y a través de la
tecnologia.

Que la propuesta ha sido consensuada durante un afno de intensivo
trabajo en consulta permanente con los representantes docentes, graduados y
estudiantiles.
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Que el Consejo de la Escuela Universitaria de Artes, mediante la
Resolucion N° 41/18, propone al Consejo Superior la creacién de la Tecnicatura
Universitaria en Creacion Musical, modalidad presencial y la aprobacion del Plan de
Estudios de la misma.

Que la Comision de Asuntos Académicos, Evaluacion de Antecedentes
y Posgrado del Consejo Superior ha emitido despacho favorable.

Que la presente se dicta en ejercicio de las atribuciones que el Estatuto
Universitario le confiere al Consejo Superior.

Por ello,

EL CONSEJO SUPERIOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE QUILMES
RESUELVE:

ARTICULO 1°: Crear la Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical, de modalidad
presencial.

ARTICULO 2° Aprobar el Plan de Estudios de la Tecnicatura Universitaria en
Creacion Musical, tal como se detalla en el Anexo forma parte de la presente
Resolucién.

ARTICULO 3°: Otorgar como titulo a quienes cumplimenten los requisitos previstos
en dicho Plan de Estudios, el de Técnico/a Universitario en Creacién Musical.

ARTICULO 4°: Registrese, practiquense las comunicaciones de estilo y archivese.

RESOLU,C[ON (CS) N°: 314/18

Universidad Nacional de Quilmes

M
Secrataria Genaral

(hivarsided Naclonal de Quilmes
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Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical

1. Denominacién de la carrera

Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical

2. Modalidad de la carrera
Presencial
3. Duracion de la carrera

2 Y5 anos. 5 Cuatrimestres

4. Carga horaria total

Carga horaria total: 1710 hs

5. Titulo a otorgar
Técnico/a Universitario en Creacion Musical

6. Unidad académica que dicta la oferta
Escuela Universitaria de Artes

s Fundamentos y objetivos de la carrera

La Licenciatura en Composicion con Medios Electroacusticos (CME) es una de
las carreras fundacionales de la Universidad Nacional de Quilmes. El
reconocimiento que obtuvo a lo largo de los afios posibilitd la creacion de una
segunda licenciatura, en Musica y Tecnologia en el afio 2011, con la que
comparte hasta hoy un tramo inicial de dos afos y medios, la “Diplomatura en
Musica y tecnologia”.

Tras siete anos de camino conjunto, la evaluacién que se hace desde los

diferentes claustros del area de musica es que ya se ha producido la
. /maduracién necesaria como para comenzar a proponer trayectos iniciales que
I/::Jmiencen a distinguir los perfiles diferenciados entre ambas licenciaturas. A la

vez, se acordd en la necesidad de que este primer trayecto incluya una

terminalidad de reconocimiento oficial en el sistema, como lo son las
. Tecnicaturas Universitarias.

|
]
i
1

De este modo I|a creacidén de una Tecnicatura Universitaria en Creacién
@1» Musical tiene el doble proposito:

N ; 2 : : i .,
.+ lo deseen ingresar al cada vez mas amplio y diversificado campo de la creacién
[

. @ Ofrecer un reconocimiento oficial que permita a los estudiantes que asi

[ |jmusical en el siglo XXI.
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B] Establecer una opcion actualizada y mas especifica del primer tramo de

la Licenciatura en Composicion con Medios Electroacusticos.

Para dar cuenta de este objetivo doble consideramos que la practica musical
resulta fundamental desde la primera instancia formativa de profesionales
dedicados a la creacion musical. La Tecnicatura Universitaria en Creacion
Musical involucra al estudiante desde su ingreso en los fundamentos del
quehacer creativo. Para tal fin se propone un plan de estudios cuyo eje —
transversal a las diferentes asignaturas que la conforman- se basa en la
premisa de aprender a través del hacer, de la exposicion y el acercamiento a
las diversas practicas de un panorama vasto que incluye la musica para
instrumentos acusticos y la implementacion de las nuevas tecnologias, como
asi también las consecuentes implicaciones en la musica de concierto, musica
para la escena y para la pantalla, entre otras.

Dentro de este contexto la escritura musical como practica, que no excluye
otras posibilidades de codificacion, resulta fundamental en la instancia
formativa del estudiante promoviendo el estudio de las contingencias y las
soluciones.

Como es una caracteristica de la formacion musical que ofrece la Universidad
Nacional de Quilmes (UNQ) desde su fundacion, la misma continuara estando
atravesada por el uso creativo en y desde las tecnologias al servicio de la
creacion y la innovacioén artistica.

Los egresados de la Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical deberan
estar preparados para asumir los desafios de un campo de la cultura en
permanente mutacion y en la que el dominio de las tecnologias involucradas
para la produccion artistica y musical son claves para la insercion en diferentes
segmentos de esta disciplina.

f. Perfil del egresado
E

| egresado de la Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical (TUCM) tiene
una formacion practica que le permite utilizar la tecnologia aplicada a la musica
para su utilizacion en diferentes contextos creativos. Dicha formacién tiene
como caracteristicas centrales:

ey

it Dominio técnico de las herramientas necesarias para la creacion musical
N v ysonora.
e Dominio de la lecto-escritura musical y la tecnologia informatica

ecesarias para la creacion de obras innovadoras.
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B Conocimiento de las técnicas compositivas actuales aplicadas a la
creacion musical y sonora, acustica y electroacustica.

B Conocimiento de los procesos historicos del siglo XX y XXl ligados a la
innovacion y desarrollos de las nuevas tecnologias en relacion con las estéticas
y nuevos lenguajes musicales y sonoros.

Actualizacién permanente sobre las nuevas herramientas informaticas
relacionadas con la produccion musical.

Originalidad, espiritu critico y receptividad hacia las innovaciones y
desarrollos del arte musical y sonoro.

B Conocimiento del contexto socio-cultural en el que ejercera su profesion.
Base amplia y homogénea de conocimientos para proseguir estudios de
grado.

De este modo el egresado de la TUCM puede integrarse a equipos de
produccion de contenidos musicales aplicados a diversos campos de la
industria cultural tanto puramente musical y sonora como audiovisual.

Esta capacitado para formar parte de grupos que realicen montaje y edicion de
audio para soportes musicales y audiovisuales, realizar la escritura de
materiales musicales para el teatro, la danza y otras disciplinas performaticas
como asi también producir musica para experiencias como el Arte Sonoro.
Puede integrarse también a equipos multidisciplinarios en medios de
comunicacion, como realizador musical de proyectos de produccién.

9. Alcances de titulo

El egresado de la Tecnicatura universitaria en Creacion Musical contara con
una formacion inicial que le permite sus conocimientos en los siguientes

campos:
Vél Creacion musical en vinculo con las nuevas tecnologias.
@ Participacion en la creacion para las artes escénicas y audiovisuales.
Participacion en proyectos de produccion y realizacién musical y de arte
sSonoro.
1 Asesoramiento en la aplicacion de los recursos musicales y tecnologicos

en las modernas técnicas de ensefanza artistica.

g@w Integracion de equipos multidisciplinarios en medios de comunicacion,

J ' i
— £omo experto, asesor, evaluador y realizador de proyectos de produccion.
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10. Requisitos de ingreso a la carrera

Los establecidos la Ley 24521 de Educacion Superior, o las leyes que
eventualmente la reemplacen, y los que establezcan los érganos de gobierno
de la Universidad Nacional de Quilmes.

11.  Estructura curricular
La carrera esta articulada del siguiente modo:

Un Ciclo introductorio (30 créditos, 270hs).
Un Nucleo Basico Obligatorio (64 créditos, 576hs).
Un Nucleo Avanzado Obligatorio (56 créditos, 504hs).

Un Nucleo Avanzado Electivo (40 créditos, 360hs).

Ciclo Introductorio. Consta de tres asignaturas cuatrimestrales de cinco horas
semanales (90 hs. totales) equivalentes a 10 créditos cada una, que
promueven una integracién a la dinamica de la formacién universitaria y al
campo de la musica.

Nucleo Basico Obligatorio. Comprende 8 asignaturas cuatrimestrales de
cuatro horas semanales (72 hs. totales) equivalentes a 8 créditos cada una,
que ofrecen los pilares para el abordaje del fendbmeno musical desde la
perspectiva multiple de la audiopercepcion, la historia, la praxis y sus nexos
con la tecnologia.

Nucleo Avanzado Obligatorio. Comprende 7 signaturas cuatrimestrales de
uatro horas semanales (72 hs. totales) equivalentes a 8 créditos cada una,
que profundizan los conocimientos del nucleo precedente.

Nacleo Avanzado Electivo. Comprende 5 asignaturas cuatrimestrales de

cuatro horas semanales (72 hs. totales) equivalentes 8 créditos cada una. Los
“lestudiantes contaran con una oferta de materias entre las que podran optar por
‘aquellas que les permitan desarrollar aquellos elementos del campo disciplinar
'\\@ que le resulten mas afines para su propio trayecto curricular.

Régimen de Horas Horas

Créditos
cursada semanales totales

Asignaturas

Ciclo Introductorio (30 créditos, 270hs)
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Lectura y escritura

o 7 Cuatrimestral 5 a0 10
académica
Comprensién y producciéon de Cuatrimestral 5 90 10
textos en artes
Introduccién al lenguaje Cuatrimestral 5 90 10

musical

Nucleo Basico Obligatorio (64 créditos, 576hs)

Acustica y Psicoacustica Cuatrimestral 4 72
Audio Digital y Codigos Cuatimsstisi 4 72
de Control
El t 11 ' ’

HRRES dellenguaje Cuatrimestral 4 72
musical 1
Historia d’e la Musica y la Ciiathmaaval 4 72
Tecnologia
Taller de Improvisacion Cuatrimestral 4 72
Audioperceptiva 1 Cuatrimestral 4 72
Intro;iucmon a la creacién Cuatimedtval 4 72
musical
Créditos en Historia de la o 4 79

Musica

Nucleo Avanzado Obligatorio (56

créditos, 504hs)

Audioperceptiva 2 Cuatrimestral 4 72
Creqltos en Fractica Cuatrimestral 4 72
Musical

Cuatrimestral 4 72

Elementos del lenguaje
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musical 2
Taller de Creacién Musical y CHEtREEl 4 79
Sonora
Mezcla y Mastering Cuatrimestral 4 72
Instrurlnent.a'cmn y Cuatrimestral 4 72
Organizacion Sonora
Analisis y Escritura Musical Cuatrimestral 4 72
Nucleo Avanzado Electivo (40 créditos, 360hs)
Seminario de Actualizacion Cuatrimestral 4 72
Créditos en Historia de la Musica Cuatrimestral 4 72
Créditos en arreglos musicales Cuatrimestral 4 72
Créditos e:n f:reaCIon acustica y Cuatrimestral 4 29
electroacustica
Cre(.iltos en Procesam:ento de CiEtiRES) 4 79
Sonido en Tiempo Real
Arte.Sonoro y Nuevas Practicas T —n a 79
Musicales
Grabacion y Edicion Cuatrimestral 4 72
/
Herramientas para la Proteccion 5
y Difusion del Producte Sonoro Cuatrimestral A e
Taller de Trabajo Intelectual Cuatrimestral 4 72

; "l!l
/<zj 1% %

-

ecuencialidad
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Para poder inscribirse en los cursos del Nucleo Basico Obligatorio, los
estudiantes deberan tener aprobados al menos 20 créditos de los Cursos del
Ciclo Introductorio.

Los estudiantes que al iniciar los cursos del Ntcleo Basico Obligatorio adeuden
créditos correspondientes al ciclo introductorio deberan completarlos durante
los dos cuatrimestres subsiguientes para poder continuar su recorrido
curricular. Caso contrario, a partir del tercer cuatrimestre no podran continuar
con su recorrido hasta tanto no se completen los créditos adeudados del Ciclo
Introductorio.

Para poder inscribirse en los Cursos del Nicleo Avanzado Obligatorio, los
estudiantes deberan tener aprobado al menos 48 créditos de los cursos del
Nucleo Basico Obligatorio.

Los estudiantes que al iniciar los cursos del Nucleo Avanzado Obligatorio
adeuden créditos correspondientes al Nucleo Basico Obligatorio deberan
completarlos durante los dos cuatrimestres subsiguientes para poder continuar
su recorrido curricular. Caso contrario, a partir del tercer cuatrimestre no podran
continuar con su recorrido hasta tanto no se completen los créditos adeudados
del Nucleo Basico Obligatorio.

13. Requisitos para la obtencion del titulo

@ Obtener 190 créditos respetando la distribucion de la secuencialidad

propuesta en el punto 12.

14. Contenidos Minimos
Ciclo Introductorio (30 créditos)

Lectura y escritura académica:

La lectura. Texto y paratexto. Planteo de objetivos, preguntas, hipétesis y
estructura. Planificacion, monitoreo y reescritura. El lenguaje como praxis
social: los géneros discursivos. Elementos de sintaxis. Puntuacién y
yéubordinacic'm. Organizadores del discurso. La normativa grafica: puntuacion y
ortografia. Argumentacion y negociacion oral. Consignas de parcial. Busqueda,
contraste y evaluacion de fuentes. Incorporacion y reformulacion de citas.

__Comprension y produccién de textos en artes:

A —

i
!

., Lenguaje e instituciones. Discurso académico. Discurso cientifico. Discurso
\Lb periodistico. Nociones de verdad, verosimil y ficcion. Concepto de autor. Los
—+ geéneros narrativos en las Artes. La narracion. El giro narrativo en las Artes.

Generos narrativos frecuentes del Discurso Periodisticos y el Discurso
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Academico: la cronica periodistica, el relato testimonial, autobiografia y
biografia.

Geénero narrativos del Discurso Literario: Cuento, Poesia, Novela, Ensayo
Literario. La descripcion. Explicacion. Argumentacion.

Introduccion al lenguaje musical:

La musica como lenguaje y praxis socialemente situada. Elementos para la
comprension del fenémeno musical.

Nocidén de oracion como punto de partida del analisis sintactico. Agrupacién por
secciones segun distintos criterios. Nocion de tema, motivo y formas de
elaboracion. Segmentacion sintactica. Aproximacién a la notacién musical
convencional y no convencional.

Ritmo uniforme y no uniforme. Ritmo libre y pulsado. Organizacién jerarquica
de la métrica musical: compas, hipercompas y subdivision. Gestos
convencionales de marcacién de compases. Concordancia o discordancia del
acento metrico con los factores agégicos (duracionales).

Discriminacién de repeticiones, ascensos y descensos melddicos,
determinacion de sonidos estructurales y no estructurales en fragmentos
melddicos. Percepcion armoénica global: reiteraciones, progresiones, ritmo
armonico, nociones de funciones armoénicas y cadencias.

Introduccion a la lectoescritura musical. Figuras ritmicas basicas en compases
simples de 2, 3 y 4 tiempos. Fraseo organizado en células ritmicas (o pies)
conteniendo un unico acento métrico y elementos no acentuados anteriores,
posteriores, o0 ambos.

)rganizacion tonal alrededor de los ejes de dominante y toénica con grafia
analdgica. Entonacién y transcripcion de melodias y ejercicios por grados
conjuntos sobre la escala de Do M. Clasificacion y calificacion de intervalos.

Nucleo Basico Obligatorio (64 créditos)

Acustica vy Psicoacustica:

Conceptos basicos de fisica. Sistemas vibrantes. Vibraciones sonoras, tonos

puros y compuestos. Analisis de frecuencia. Ondas sonoras. Ondas
~ estacionarias en cuerdas, columna de aire y membranas. Resonancia. El

s[stema auditivo. Energia acustica y percepcion de la sonoridad. Aspectos
perceptwos de la audicion. Percepcion de la altura. Percepcion de timbre.
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Escalas. Instrumentos de cuerda, de viento de metal y de madera, de
percusion, de teclado. La voz hablada y cantada. Introduccion a la actstica de
salas.

Audio Digital y Codigos de Control:

Introduccion al hardware informatico. Sistemas operativos. Forma de
representacion de datos en los medios digitales. Notacion binaria. Unidades de
medida de la informacién en sistemas digitales. MIDI basico. Hardware y MIDI.
Software y MIDI.

Nociones basicas sobre ADC y DAC. Caracteristicas de la sefal digital.
Formato de los archivos de sefal digital. Tipos de hardware y software
aplicados al audio digital. Configuracién y conexionado del hardware. Uso de
Editores de audio digital: principales funciones de DSP. Forma de onda y
espectro. Analisis espectral. Aplicaciones del analisis espectral en DSP. Lineas
de retardo y su implementacion en procesamiento de audio. Filtros digitales.
Introduccion a las diferentes técnicas digitales de sintesis de sonido.

Elementos del lenguaje musical 1:

Triadas: mayores, menores, disminuidas aumentadas y suspendidas.
Inversiones.

Escala pentatonica. Escala mayor diaténica. Escalas menores: natural,
melddica, armonica. Tonalidades y claves. Acorde dominante. Cadencias:
Perfecta, plagal, rota, semicadencia. Cifrado: Barroco, y Americano. Texturas
posibles de trabajo: Melodia acomparnada y/o coral a 4 voces

Regiones armonicas: Tonica, dominante, subdominante. Ritmo arménico.

Motivo: Caracteristicas y tipologias. Creacion y desarrollo. Frases y semifrases.
Variacion motivica: transporte, inversion y retrogradacion. Aumentacion vy
reduccién; amplificacién y disminucion.

Audioperceptiva 1:

%\Ituras: Entonacién y transcripcion de melodias con el arpegio del acorde

perfecto mayor (DO - M| - SOL), con el agregado del sexto sonido de la escala
(LA), y con las escalas pentatonicas Mayor (DO - RE - Ml - SOL - LA) y menor
(LA - DO - RE - MI - SOL), y con la escala mayor completa (Do M).

Ritmo: Figuras: Redondas, blancas, negras y corcheas en compases simples

de 2, 3 y 4 tiempos. Figuras basicas en compases compuestos de 2, 3 y 4
tiempos. Semicorcheas en compases simples de 2, 3 y 4 tiempos. Ejercicios a

- dos voces conteniendo hasta corcheas en compas simple y compuesto.
\ rValores irregulares: dosillos y tresillos de corcheas.
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Intervalos: Clasificacion, calificacion e inversion de todos los intervalos simples.
Discriminacion y entonacion de los intervalos de 3ra. m, M, 4ta. Y 5ta. J.

Armonia: Triadas mayores (I, IV, V), menores (I, lll y VI) y acorde de V7 en
modo Mayor.

Introduccion a la creacién musical:

Introduccion a la problematica de la notacion musical: materia,
organizacion y discurso. Taxonomia de la materia musical. De la nota al objeto
sonoro. Unidades minimas. Introduccion a la problematica de la forma:
Permanencia, cambio, retorno. Modelos sintacticos y estéticos subyacentes.
Diferentes tipos de notacion analogica, proporcional, métrica y mixta. Enfoque
practico en el control paramétrico basico de la altura, el ritmo y el timbre, y su
interrelacion a todos los niveles estructurales y formales. Resolucion en
pequefas piezas para instrumentos solistas incluyendo la voz. Resolucion en
pequefas piezas electroacusticas. Relaciones contextuales: Problematica de la
creacion en Argentina y América Latina y panorama global. Contexto y
condiciones de produccion. Limites y horizontes estéticos y genéricos.
Conceptos de obra y autor.

Historia de la Musica y la Tecnologia:

Consecuencias para la musica en la era de la reproductibilidad técnica

durante el siglo XX. Diferencias entre vanguardias histéricas y revoluciones
musicales. Sobre el fin de la era tonal: respuestas desde las musicas
académicas y populares. Lutheria electronica. Rupturas y convivencia de
sistemas. Continuidades de la modalidad y la tonalidad. La radio y el disco:
musicas populares urbanas en la nueva era tecnoldgica, los casos del Jazz y el
tango. La musica de entreguerras. La musica en sus limites, control total,
aleatoriedad, ruido y silencio. El nacimiento de la musica electroacustica:
_condiciones tecnicas y estéticas para su desarrollo inicial. La era de los
| Aaboratorios. La masificacion de la tecnologia analégica. Musica e industria
cultural durante la guerra fria: la cultura joven y el nacimiento del rock. El disco
como obra, el estudio de grabacion como espacio de composicion. La musica
electrizada: guitarras, bajos, sintetizadores. Experimentaciones en los ‘60. La
revolucion digital a partir de los ‘90: el disco compacto, los samplers y las
computadoras personales. Cut & Paste: posmodernismo.

~Taller de Improvisacion:

_jel trabajo grupal en la improvisacibn musical y de la indagacion tedrica
specifica. Abordaje desde la practica de diferentes estéticas y géneros
musicales. La improvisacion como forma de produccién, como objetivo del

\

_ % Técnicas generales para el desarrollo de la actividad creadora, a través
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desarrollo de los procesos globales de la composicién musical. Exploracion de
técnicas no convencionales en los instrumentos musicales. Resignificacion de
artefactos como instrumentos musicales. Criterios de agrupacion: cualidad
tipologica, timbre, registro, intensidad. Tipos de texturas: Proyeccién temporal,
Unidades simples y compuestas. Unidades dinamicas. Procesos temporales:
Regularidad-irregularidad, Continuidad-discontinuidad, Formas vy Criterios
Formales, Formas de enlace. La tecnologia en la improvisacion: exploracion del
uso de herramientas e instrumentos analogicos y digitales.

Créditos en Historia de la Musica:

Estos créditos tienen por objetivo abrir el abanico de posibilidades ofreciendo
diferentes trayectos y tematicas ligadas a la historia de la musica. Dada su
caracteristica de apertura, es recomendable que sea dictado por diferentes
docentes en cada cuatrimestre. Sus contenidos no son fijos, y seran planteados
en cada caso.

Ejemplos de este espacio de eleccion son: Historia modal, Historia tonal,
Historia de la musica Argentina, Historia de la musica Latinoamericana, etc.

Nucleo Avanzado Obligatorio (56 créditos)

Audioperceptiva 2:

Alturas: Entonacion y transcripcion de melodias con las escalas mayor (incluida
la artificial), menor natural, ‘arménica’ y ‘melédica’ (La m) y modos antiguos.

Entonacion y transcripcion de melodias con escalas mayores, menores y
modos antiguos.

Ritmo: Semicorcheas en compases compuestos de 2, 3 y 4 tiempos. Sincopas
de corchea en compases simples y compuestos de 2, 3 y 4 tiempos. Sincopas
de semicorchea en compases simples y compuestos de 2, 3 y 4 tiempos. Fusa,
fémifusa. y unidades de tiempo distintas de la negra y la negra con puntillo,
/valores irregulares. Ejercicios a dos voces en compases simples y compuestos
conteniendo polirritmias verticales de 2 contra 3 en corcheas, y semicorcheas
sin polirritmias.

Intervalos: Discriminacion y entonacion de los intervalos de 2da. M y m, 5ta
disminuida, 6ta. my M, 7ma m y M, 8va, intervalos compuestos.

;‘\rmonia: Triadas menores (1 y 1V), mayores (V y VI) y acorde de V7 en modo
"} menor. Practica escrita y entonacion de enlaces de los acordes estudiados a 4
h _voces en estado fundamental.

e

:gréditos en Practica Musical:

= LY
AR
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El objetivo de este nucleo avanzado obligatorio es que los estudiantes
pasen por la experiencia concreta de hacer musica en forma grupal. La praxis
se podra desarrollar a través de la voz, de instrumentos acusticos y de
instrumentos electroacusticos y digitales segun surja de las propuestas de cada
curso. La diferencia con el taller de improvisacion es que aqui se trabaja sobre
la idea de interpretacion de materiales preexistentes, como asi también de la
transcripcion, la parafrasis y el arreglo.

Elementos del lenguaje musical 2:

Cuatriadas. Extensiones. Trasposicion. Funciones arménicas en modo
mayor y menor. Dominantes secundarios. Segundo relativo menor. Dominante
sustituto (acorde de 6ta aumentada). Acorde disminuido y semi-disminuido.
Acordes aumentados. Segundo napolitano. Acordes por cuartas y quintas.
Intercambio modal. Modulacién. Voicings. Line clichés. Escalas exéticas vy
acordes afines.

Técnicas contrapuntisticas: imitacion, inversion, canon, streto, trocado. Su
utilizacion en diversos tipos de formas y géneros musicales.

Taller de creacion musical y sonora:

Métodos de control paramétricos y holisticos del devenir sonoro
aplicados a la notacion musical y a las practicas electroacusticas. Herramientas
“‘objetivistas™: indeterminacién, azar, algoritmos y autématas. Modelos
sintacticos, estéticas subyacentes. Direccionalidad y estatismo en la
composicion. Problematica formal: Formas organicas y aditivas. Obras
cerradas y abiertas. Gestalt, estructuralismo. La forma como proceso vivencial.
La obra como proceso. Tipologias texturales: de la practica comun al
saturacionismo. Procedimientos de armonia: uso de técnicas de organizacion
intervalica, acordica, serial y timbrico espectral. Resolucion en pequenas

V.!iezas para instrumentos solistas incluyendo la voz. Resolucién en pequenas
P

lezas electroacusticas. Relaciones contextuales: Campos de aplicacion:
Musica y texto, musica e imagen. Musica y movimiento: didlogos, encuentros y
tensiones discursivas.

Mezcla y Mastering:

Mezcla: Evolucidén en la mezcla (desde el bounce al multitrack),

 Evolucién cronolégica, adaptacion a la tecnologia. Mecanica de apertura de la

mezcla: Escucha global y parcial. Aproximacion Primaria, Escucha Previa del
Producto Final, Puntos de Vista. Atencion al Espacio en la Mezcla: Ancho, Alto

"y Profundidad. Los Elementos Claves constituyentes de la Mezcla: Balance,

Panorama, Rango de Frecuencias, Dimension, Dinamica, Manejo del Interés.

-E\‘s ,\Campos de Monitoreo, Nivelacion, Eleccion de Monitores, Headroom y Rango

L.
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Dinamico, Niveles usuales vs. Tiempo de escucha. Limites Aurales. Master:
Requerimientos de una Mezcla Master, Niveles de Premasterizado, Formatos
de Traslado.

Conceptos de Masterizacion, cadena de mastering. El rango dinamico.
Medidores de pico y rms. Medidores de fase (analizadores de la correlacion de
fase). Percepcion de las frecuencias. Curvas Isofonicas. Limitadores. Técnica
Masterizacion M-S. Compresion paralela. Balance espectral. Utilizacion de
noisereduction. Correccion de problemas de fase durante el mastering. Empleo
de dither y noiseshaping. Codigo P y Q.

Instrumentacion y Organizacion Sonora:

Instrumentos electro y mecano acusticos: su origen y clasificacion. La
voz humana. Principios basicos de generacion y emision. Caracteristicas,
registros, tesitura y recursos especificos. Tecnicas de generacién vy
amplificacion de sonido. Integracion de instrumentos tradicionales con los
nuevos recursos tecnolégicos. Fundamentos de la organizaciéon horizontal y
vertical en la percepcion sonora. Integracién secuencial y espectral.
Segregacion de voces. Influencia de las diferencias timbricas y espaciales en la
segregacion de voces. Criterios basicos de orquestacion.

Analisis y escritura musical:

Clasificaciones posibles de las técnicas y metodologia de analisis.
Relacion entre teorias musicales, estilos musicales y analisis musical.
Principales corrientes estilisticas del SXX y XXI. Procedimientos de armonia:
técnicas de organizacion intervalica, acérdica, serial y timbrico espectral.
Procedimientos de organizacion ritmica: isorritmia, polirritmia, modulacion
ftmica. Tipologias textuales: de la practica comun a la saturacién. Notacion:
Procedimientos de codificacion grafica, métrica y proporcional.

Nucleo Avanzado Electivo (40 créditos)

Seminario de Actualizacion:

Este seminario tiene por objetivo integrar los Ultimos avances en materia
Artistico-Musical y en su cruce con la Ciencia y Tecnologia. Dada su
‘caracteristica de apertura, es recomendable que sea dictado -en cada
cuatrimestre- por diferentes artistas, investigadores, cientificos y especialistas
en tecnologia aplicada a la produccion artistica que presenten proyectos

" innovadores en las areas involucradas, sus contenidos no son fijos, y seran

planteados en cada caso.

Créditos en Historia de la Musica:
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Estos creditos tienen por objetivo abrir el abanico de posibilidades ofreciendo
diferentes trayectos y tematicas ligadas a la historia de la musica. Dada su
caracteristica de apertura, es recomendable que sea dictado por diferentes
docentes en cada cuatrimestre. Sus contenidos no son fijos, y seran planteados
en cada caso.

Ejemplos de este espacio de eleccion son: Historia modal, Historia tonal,
Historia de la musica Argentina, Historia de la musica Latinoamericana, etc.

Créditos en arreglos musicales:

Espacio para fomentar el arreglo de musicas de géneros diversos para
instrumentos solistas y pequefios ensambles. La metodologia del trabajo
involucra los arreglo colectivo y los individuales, apelando a diferentes
sistemas de notacion y registros para fijarlos.

Créditos en Creacion Acustica y Electroactistica:

Espacio electivo que sirve para que el estudiante comience a elaborar
proyectos creativos personales. Los mismos podran estar orientados a la
musica instrumental, electroacustica y/o con medios mixtos.

Créditos en Procesamiento de sonido en Tiempo Real:

Estos créditos estan orientados a la introduccion y ensefianza de las
herramientas utilizadas para el procesamiento en tiempo real de sonido, tanto
de software como de hardware. La idea es que el alumno pueda adquirir
conocimientos para abordar, como herramienta técnica o compositiva, las
diferentes etapas de esta actividad. Como el universo de herramientas es
amplio, se plantea a modo de créditos y de esta manera puede ofrecerse varias
posibilidades.

Arte sonoro y nuevas practicas musicales:

/ Difuminacion de fronteras entre musica y artes visuales, de las salas de

" c/oncierto a las galerias y el espacio publico. Happening, performance,

Mnstalacic’)n. Conflicto con la idea de obra organica, nuevas tecnologias,

transformacion de la escucha y el entorno. Paisajes sonoros, arte sonoro para

sitios especificos. De la composicién con alturas a la composicién con ruido.
Musica en plataformas digitales y la web2.0.

gl
\&i El arte sonoro. Materiales, organizacion y discurso. Ejes constructivos y
— perceptivos. Disefios y variaciones. Estudio del material sonoro.
Experimentacion y extension. Generacion y procesamiento digital de sonido. La
tecnica del montaje: criterios de variedad y densidad; densidad temporal y
\__sincronica. Clasificacion, seleccion, combinacion y cadenas posibles. La
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edicion y la mezcla como operadores del montaje. Mecanismos,
procedimientos y técnicas de edicién y mezcla.

Grabacion y Edicion:

Fundamentos de Toma de sefial en la Técnica de Vivo y Estudio.
Microfonos: Tipos, Posicionamiento, Toma de Instrumentos Acusticos vy
Electroacusticos. Configuraciones Polares recomendadas para los diversos
usos. Consolas: Conexionado para Estudio. Diagramas de nivelacion, uso de
preamplificadores y ecualizadores en el entorno de la toma de senales.
Principios de Consolas Digitales y Virtuales. Monitoreo en grabacion. Uso de
monitores y auriculares. Sistemas de grabacion Analogica y Digital. Grabadores
virtuales. Técnicas de registro. Grabacion de un ensamble. Uso de multipistas
de audio. Configuracion y optimizacion de un sistema de audio.

Edicion destructiva vs. edicion no destructiva. Edicion correctiva y
limpieza de pistas. Efectos y procesadores de audio. Conexién en serie y en
paralelo. Aplicacion de Filtros y ecualizadores. Procesadores dinamicos.
Compresores multibanda, parametros y practica para su uso. Gates. Técnica
sidechain. Procesadores espaciales y temporales. Delay y reverberacion.

Herramientas para la proteccion y difusiéon del producto sonoro:

La musica como una industria cultural. La cadena de valor de la industria de la
musica. La musica y el arte sonoro como insumos indispensables de ofras
industrias culturales: multiples opciones de profesionalizacion y negocios.
Analisis del mercado de la musica en la actualidad. Nuevos actores, formas de
distribucién y modelos de negocio. Mdusica y entorno digital. Musica en vivo.
Herramientas de marketing y difusiéon para los proyectos musicales y productos
sonoros.  Propiedad intelectual: marca, patente, licencias, nombres de
dominios. Propiedad intelectual en la musica. El sistema del Derecho de autor:
%ierechos morales y patrimoniales. El sistema de Copyright. Sistemas
/ colaborativos, libres y combinados. Derechos conexos: comunicacion publica y
sincronizacion. Derecho de intérprete y Derecho de productor fonografico.
Sociedades de gestion colectiva de los derechos conexos. Sindicatos y
- asociaciones civiles. Politicas publicas y legislacién de los diferentes niveles
del Estado para el sector musical y sonoro. Lineas de financiamiento para los

\ diferentes procesos de emprendimientos musicales y sonoros.

~~ Taller de Trabajo Intelectual:

i1

_ La investigacion en la Universidad Publica. Programas y proyectos de
__Iinvestigacion en la Universidad. La investigacion en la argentina. Innovacion y
transferencia tecnologica en las artes. Aproximacion a la escritura académica.
Analisis de articulos académicos. Como leer y entender textos académicos.
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Generacion de fichas de archivo. Estado del arte. La investigacion en musica.
La carrera de investigador. Herramientas para comenzar y llevar a cabo una
investigacion en musica. Herramientas para llevar a cabo una exposicion.
Practicas expositivas sobre ideas propias y discusiones con otras ideas.
Vinculacion entre musica y ciencia. Recuperacion de la figura del compositor-
tedrico, especialmente argentinos. Reconocimiento de ensayos-criticos,
biografias y articulos técnicos-tecnologicos. Vinculos entre los tipos de textos
anteriores. Referentes de la investigacion en musica, ciencia y tecnologia.
Lineas de financiamiento.
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